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ARTE E CULTURA Revista Maiéutica

Resumo: Este trabalho explora a danga como forma de expressdo artistica em espagos publicos,
destacando o corpo e 0o movimento como instrumentos centrais na construgao de significados sociais e
culturais. A danca em ambientes urbanos transcende a performance, tornando-se um meio de interagio
com o espaco e o publico e ressignificando o uso desses lugares. Com o objetivo de criar uma fotografia
artistica original em espacos ptiblicos por meio da danca, o estudo utiliza a metodologia A/r/tografica,
que permite explorar o potencial formativo e investigativo das praticas artisticas, articulando o fazer,
o pesquisar e o ensinar. Essa abordagem possibilitou a realizacdo de experimentacoes performaticas
em contextos urbanos, resultando em registros fotograficos que sdo em seguida analisados. A analise
das imagens favoreceu reflexdes sobre o corpo como linguagem visual e performativa na criagdo
artistica, evidenciando a poténcia do gesto, da postura e do movimento na construgdo de narrativas
visuais. Investiga-se, assim, como diferentes praticas estéticas podem ser exploradas em contextos
diversos, incluindo espacos publicos urbanos, examinando a relacdo do corpo com a arquitetura, o
fluxo de pessoas e as dindmicas cotidianas, além de questionar os limites entre arte e vida. A presenca
do corpo dancante em ambientes urbanos promove um didlogo com o espaco, o publico e os elementos
do cotidiano, desafiando percepgdes tradicionais sobre a funcio desses locais. O estudo aponta que a
danca em espacos publicos promove visibilidade artistica e cria uma experiéncia sensorial coletiva,
potencializando a interagdo entre artistas e espectadores, desafiando convencdes sobre o uso dos
espacos urbanos e democratizando o acesso a arte. Assim, o trabalho incrementa a reflexdo sobre o
papel da arte na ocupagio e ressignificacio dos espacos piblicos, ampliando possibilidades de criacio

e fruicdo estética.

Palavras-chave: Corpo. Movimento. Danga. Fotografia em espaco urbano. Expressio artistica.

Abstract: This study explores dance as a form of artistic expression in public spaces, highlighting the
body and movement as central instruments in the construction of social and cultural meanings. Dance
in urban environments transcends formal performance, becoming a means of interaction with space
and the public, re-signifying the use of these places. With the aiming of creating an original artistic
photograph in public spaces through dance, the study employs the A/r/tographic methodology, which
allows the formative and investigative potential of artistic practices to be explored, linking making,
research, and teaching. This approach made it possible to carry out performative experiments in urban
contexts, resulting in photographic records that are then analyzed by the authors. The analysis of these
images fostered reflections on the body as a visual and performative language in artistic creation,
highlighting the power of gesture, posture, and movement in the construction of visual narratives.
The article investigates how different aesthetic practices can be explored in diverse contexts, including
urban public spaces, examining the relationship of the body with architecture, the flow of people,
and everyday dynamics, while questioning the boundaries between art and life. The presence of the
dancing body in urban environments promotes a dialogue with the space, the public, and everyday
elements, challenging perceptions of the function of these places. The study points out that dance
in public spaces not only promotes artistic visibility but also creates a collective sensory experience,
enhancing the interaction between artists and spectators, challenging conventions about the use of
urban spaces, and democratizing access to art. In this way, the work contributes to the reflections on
the role of art in the occupation and re-signification of public spaces, expanding the possibilities for

artistic creation and aesthetic fruition.

Keywords: Body. Movement. Dance. Photography in urban space. Artistic expression.
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INTRODUCAO

Este artigo é resultado do trabalho de pesquisa
realizado por estudantes do curso de graduacio
em danca do Centro Universitario Leonardo da
Vinci - UNIASSELVI, como requisito para a con-
clusdo da disciplina “Pratica Interdisciplinar: pro-
cessos de criacdo estética em espagos formais e
ndo formais de ensino”.

O tema gerador é “Corpo e Estética” e, a par-
tir dele, buscamos primeiramente aprofundar os
conhecimentos construidos na disciplina “Esté-
tica e Arte” cursada durante o ano letivo de 2024.
Neste contexto, a experiéncia relatada tem como
objetivo criar uma fotografia artistica original em
espaco publico em meio urbano e, por meio desta
produgdo, agregar conhecimentos e reflexdes so-
bre danca, fotografia e espaco publico como espa-
¢o cénico.

As autoras, além de serem estudantes do curso
de graduacdo em danca, acumulam experiéncia
pessoal e profissional com essa linguagem artisti-
ca, principalmente nas 4reas de danca e de arte-
-educacdo. E nessa perspectiva que este trabalho
surge. Assim, a partir da vivéncia de cada integran-
te do grupo, este trabalho busca tecer reflexdes e
construir saberes sobre a danga como forma de
expressdo artistica em espacgos publicos, fomen-

tando com isso, outros processos de criagio.

METODOLOGIA

Historicamente, o corpo tem sido um tema cen-
tral na arte, servindo como veiculo de expressao,
como simbolo e como objeto de estudo estético. A
estética como campo filoséfico lida com a percep-
¢do sensivel, o belo e a experiéncia artistica, per-
mitindo que o corpo seja explorado em multiplas
dimensodes: fisica, cultural, social e simbdlica. Na
contemporaneidade, a estética do corpo se diver-

sifica, ao envolver questdes de identidade, género,

politica e normas sociais, o que oferece um terre-
no fértil para praticas artisticas experimentais que
desafiam as convencoes e questionam as nogoes
tradicionais de beleza e representacéo.

Nessa perspectiva, o componente curricular
“Estética e Arte” fornece uma base teérica impor-
tante, ao examinar como o corpo é representado,
transformado e compreendido na histéria da arte
e na teoria estética. Dai é possivel refletir sobre o
corpo como linguagem visual e performativa na
criacdo artistica, o que levou as autoras a investi-
garem a maneira como diferentes praticas estéti-
cas podem ser exploradas em contextos diversos,
incluindo espacos publicos urbanos.

Este trabalho apoia-se na metodologia A/r/
tografica, a qual permite explorar o potencial
formativo e investigativo das praticas artisticas.
A escolha da a/r/tografia, desenvolvida por Rita
Irwin e outros pesquisadores, reflete o objetivo de
transcender as limitagGes entre teoria e pratica,
criando uma abordagem que integra arte, ensino
e pesquisa em um processo hibrido e dindmico.
Por conseguinte, a criagdo artistica ndo é apenas
uma forma de expressdo estética, mas também
um meio de gerar conhecimento e de refletir criti-
camente sobre questdes educativas.

Conforme Hernandez, a pesquisa baseada em
Arte:

Nao persegue a certeza, mas a amplia-
¢do das perspectivas, a sinalizagdo de
matrizes e lugares ndo explorados. Por
esse motivo, ndo busca oferecer expli-
cacoes sélidas nem realizar predicGes
“confidveis”, mas espera outras manei-
ras de ver os fenémenos aos quais se di-
rige o interesse do estudo (Hernandez,
2023, p. 48).

Nesse contexto, o fazer artistico e a reflexdo te-

orica se entrelagam, possibilitando a construcio
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de saberes através do proprio processo de criagdo.
Outro aspecto pertinente no conceito de “a/r/togra-
fia” refere-se ao papel bem definido das profissoes
que se encontram tanto interligadas como diferen-
ciadas e potencializadas em suas especificidades:
“A” (artista/artist), “R” (pesquisador/researcher, ou
investigador) e “T” (professor/teacher). A respeito
disso, Rita Irwin relata que houve um periodo no
seu grupo de pesquisas académicas no qual:
[...] essas identidades eram de extrema
importancia e ndo queriamos apenas
integrar todas as identidades em uma
s6. Percebemos que havia espaco para
o artista, para o pesquisador e para o
professor, e por isso colocamos essa di-
visdo para enfatizar os espacos entre es-
sas identidades. Portanto, é uma forma
artistica de pensar a palavra ART com
base na pratica do artista, do pesquisa-

dor e do professor (Irwin, 2016, p. 4).

Esta triade nos permite refletir sobre nossas
préprias praticas e investigacOes artisticas, e as
possiveis conexGes com questdes centrais da area
da Educacio presentes no curso de Licenciatura
em Danca da UNIASSELVI. Citem-se, por exemplo,
o ensino-aprendizagem em danca e o processo ar-
tistico-pedagdgico, dentre outros.

Nesse sentido, também converge a visdo de Ri-
chard Sennett (2008), que pesquisa a relagdo en-
tre corpo e cidade na arquitetura e o urbanismo
ocidental. Em seu livro “Carne e Pedra”, o autor
salienta que “[...] a civilizacdo ocidental ndo tem
respeitado a dignidade dos corpos humanos e sua
diversidade [...]” (Sennett, 2008, p. 13), sendo im-
portante analisar como essa problematica pode
ter relacdo com as construcoes urbanas. Segundo
Sennett, “as relagbes entre os corpos humanos no
espaco é que determinam suas reagbes mutuas,

COImMo Se veem e se ouvem, como se tocam ou se

ARTE E CULTURA

distanciam [...]” (Sennett, 2008, p. 15). Nesse viés,
o autor analisa o modo como as cidades podem
afetar os individuos, contribuindo tanto para anes-
tesiar os sentidos e nos deixar menos conscientes

uns dos outros, como, ao contrario, intensifica-los.

A FOTOGRAFIA ARTISTICA E 0 ESPAGO
PUBLICO

O surgimento da fotografia por volta de
1840/1860, modificou a relacio que possuimos
com a imagem e com 0 COrpo; com O seu aper-
feicoamento, a fotografia transforma a pose, ini-
cialmente necessaria, em registros mais naturais
ou mais detalhados da realidade (Michaud, 2011).
A adogdo da fotografia artistica como meio de
expressdo, acaba adotando os espacos publicos
como cendrios para explorar temas relacionados
ao corpo e a estética. Esses espacos incluem locais
urbanos, naturais ou qualquer ambiente situado
fora dos contextos tradicionais de ensino, per-
mitindo que os participantes se envolvam com o
meio de maneira sensivel e critica.

A teoria da expresséo, proposta por Robin Ge-
orge Collingwood (1943 apud Cairus, 2018), de-
fende que a verdadeira arte vai além do entrete-
nimento, buscando expressar emocoes auténticas
e profundas. Para o autor, a arte revela sentimen-
tos internos tanto do artista quanto do publico, e
funciona como um meio de autoconhecimento e
reflexdo sobre a experiéncia humana. O processo
criativo, nesse sentido, transforma emocdes vagas
em expressoes claras e significativas, oferecendo
multiplas camadas de interpretagdo (Cairus, 2018).

A escolha do espago publico reflete uma inten-
cdo consciente de romper com as estruturas esta-
belecidas para a producio artistica convencional,
que muitas vezes se restringem a ambientes con-

trolados, como teatros e galerias, onde o publico
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assume um papel passivo e previsivel. Ao levar a
arte para o espaco urbano, cria-se a possibilidade
de subverter essas légicas tradicionais, abrindo
caminho para uma interacdo mais direta, espon-
tanea e democratica entre artistas, publico e am-
biente. Essa decisdo amplia as fronteiras da cria-
¢do artistica, possibilitando a construcdo de novas
formas de aprendizagem e expressdo que valo-
rizam ndo apenas a técnica ou a estética formal,
mas, sobretudo, a experiéncia sensorial, emocio-
nal e fisica do corpo em sua totalidade.
A improvisagdo e a interagdo espontanea com
o ambiente urbano e as pessoas presentes refor-
cam a ideia de Collingwood (1943 apud Cairus,
2018) que a arte é um processo de comunicagio
auténtica, pela qual o movimento do corpo revela
emocodes e cria significados compartilhados. As-
sim, a experiéncia da danga torna-se uma forma
de investigacdo sensivel sobre o ser humano e sua
relacdo com o espago, reafirmando o potencial da
arte como linguagem visual e performativa.
Nesse contexto, o ambiente deixa de ser um
mero pano de fundo para se tornar um elemento
ativo da performance, influenciando a presenca
dos corpos em movimento e sendo influenciado
por ela. Jacques (2024) nos alerta para a necessi-
dade de se pensar o urbanismo e o corpo, para se
buscar alternativas para os processos de gentrifi-
cagéo que ocorrem nas cidades e como uma ma-
neira de reapropriacao dos espacos urbanos.
Os novos espacos publicos contempora-
neos, cada vez mais privatizados ou nao
apropriados pelos habitantes locais nos
levam a repensar as relagdes entre urba-
nismo e corpo, entre corpo urbano e o
corpo do cidaddo. A cidade ndo s6 dei-
xa de ser cenario mas, mais do que isso,
ela ganha corpo a partir do momento
em que ela é praticada. Se torna “ou-
tro” corpo. Dessa relagdo entre o corpo

do cidad@o e esse “outro corpo urbano”

pode surgir uma nova forma de apre-
ensdo urbana e, consequentemente,
de reflexdo e de intervencéo na cidade
contemporanea. A experiéncia urbana
corporal também poderia ser estimu-
lada por uma pratica de errincias pela
cidade que, por sua vez, resultaria em
corpografias urbanas (Jacques, 2024, p.
94-95, grifo nosso)..

A cidade, com suas texturas, sons, fluxos e
imprevistos, oferece desafios e estimulos que en-
riquecem o processo criativo, convidando os ar-
tistas a se adaptarem e responderem ao entorno
de forma orgénica. A partir do didlogo constante
entre corpo e ambiente, surge uma experiéncia
artistica singular, marcada pela imprevisibilidade
e pela multiplicidade de significados.

A cidade é lida pelo corpo como con-
junto de condicOes interativas e o cor-
po expressa a sintese dessa interagdo
descrevendo em sua corporalidade, o
que passamos a chamar de corpografia
urbana. [...] A corpografia é uma carto-
grafia corporal (ou corpo-cartografia,
dai corpografia), ou seja, parte da hipo-
tese de que a experiéncia urbana fica
inscrita, em diversas escalas de tempo-
ralidade, no préprio corpo daquele que
a experimenta, e dessa forma também
o define, mesmo que involuntariamente
(Jacques, 2024, p. 95-96).

Essa abordagem promove uma reflexdo critica
sobre o papel da arte na sociedade, questionando
quem tem acesso a ela, onde ela pode acontecer
e como pode ser vivenciada. A presenca da arte
em locais cotidianos, acessiveis a todos, contribui
para a democratizacdo da cultura, despertando no
publico um olhar atento e sensivel sobre o espago

urbano e as possibilidades poéticas presentes no
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cotidiano. Dessa forma, o ato de criacio em espa-
¢os publicos nfo se limita a performance em si,
mas se desdobra em multiplas camadas de inter-
pretacdo, ressignificando tanto o espago quanto a
prépria experiéncia artistica.
O termo experiéncia tem, no presente
contexto, dois sentidos interdependen-
tes: Esta ligado a experiéncia vivida -
momento perceptivo e singular de cada
sujeito - e refere-se a experimentacéo,
a Liberdade de criacgo e exposicéo do
processo de trabalho. Para Walter Ben-
jamin a narrativa - uma das formas de
compartilhar a experiéncia entrou em
crise assim como a experiéncia vivida
na época da guerra. A experiéncia a
qual se refere Benjamin esta ligada a si-
tuacoes culturais de vida coletiva onde
alguém conta uma histéria ou aconte-
cimento para um grupo a partir de um
ponto de vista que é simultaneamente
coletivo e particular imprimindo a nar-
rativa dados ou elementos de sua pro-
pria vivéncia, existindo assim nessas
situacoes um tempo compartilhado (Te-
desco, 2009, p. 87).

Para vivenciar e analisar as dindmicas sociais e
artisticas que envolvem a danca em espacos publi-
cos, a bailarina e estudante de danca, Gisele Nery,
escolheu a Praca Maud como local de pratica. O
objetivo era observar e participar ativamente de
interacOes que ocorrem em um espago aberto,
onde a danca serve como um meio de expressao
pessoal e de conexdo com o publico (Figura 1).

A metodologia envolveu uma abordagem prati-
ca-experimental, na qual a estudante estava inse-
rida no espaco como dancarina, assumindo uma
postura de pesquisadora do préprio movimento e
da relagdo entre o corpo e o ambiente. O objetivo

néo era apenas executar uma coreografia previa-
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mente estruturada, mas explorar o impacto da
danca e de movimentos especificos naquele espa-
¢o publico, considerando suas caracteristicas fisi-
cas, sociais e culturais. A presenca da dangarina
no ambiente urbano provocou uma investigacdo
sensivel sobre como o corpo pode dialogar com
diferentes texturas, superficies, sons e fluxos de
pessoas, permitindo que a danca emergisse de for-
ma orgdnica, em resposta as condi¢bes oferecidas
pelo espaco.

A vivéncia néo se limitou a execucéo de sequ-
éncias coreograficas predefinidas, mas incluiu
momentos significativos de improvisacio, nos
quais a dangarina se deixou guiar pelas sensagGes
do momento, pelo ritmo do entorno e pelas inte-
racOes espontdneas com o publico. O aspecto da
improvisacdo foi fundamental para a pesquisa,
pois criou um campo de experimentacdo aber-
to ao acaso e a imprevisibilidade, caracteristicas
inerentes aos espacos publicos. A liberdade de
explorar diferentes qualidades de movimento,
intensidades e dindmicas corporais possibilitou
uma conexdo mais auténtica com o ambiente, e
despertou a curiosidade e o interesse das pessoas
que passavam pelo local.

Este ptblico, composto por transeuntes com
diferentes niveis de familiaridade com a lingua-
gem da danga, reagiu de diversas maneiras: alguns
observavam atentamente, intrigados pelo contras-
te entre a rotina urbana e a presencga do corpo
em movimento; outros registravam o momento
por meio de fotos e videos, enquanto alguns se
aproximavam, curiosos, para perguntar sobre a
performance ou simplesmente compartilhar suas
impressdes. A partir dessas interagdes esponta-
neas, evidencia-se o potencial da danca para criar
pontos de conexdo e reflexdo no cotidiano urbano,
transformando o espaco ptblico em um territério

de encontros estéticos e afetivos.
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Figura 1. Intervencdo na Praga Maua

Fonte: as autoras 7.

Processo: a ideia principal ndo era apenas gravar um video? , mas sim levar a arte e uma mensagem em
forma de expressdo, publicamente. A escolha do local pretendia alcancar o maior nimero de pessoas
possivel, por isso foi definido que a movimentacéo corporal deveria ocorrer no centro da cidade (Rio de
Janeiro), na Praca Maud: um lugar com uma quantidade significativa de transeuntes.

Ao chegar ao local, observamos o ambiente e as pessoas ao redor para identificar o fluxo de movimen-
to e os melhores pontos para dancar. Nesse percurso, foi determinado um lugar para realizar a perfor-
mance de forma que ndo atrapalhasse o fluxo de passagem, mas que néo perdesse o objetivo de alcangar
o publico. Nisso, com sua arquitetura aberta e movimentos constantes, a Praca Maud, oferecia desafios
e oportunidades Unicas. A partir do espago definido, foi feito um breve aquecimento e, em seguida, uma
movimentacdo mais lenta e aberta a improvisagéo, a qual permitia que tanto os artistas envolvidos como

o publico se “acostumassem” com a presenca da danga naquele contexto/ambiente.

7 Colagem de imagem da dangarina: Gisele Nery Praca Maug, RJ, 2024.

8 O foco deste artigo esta na danca e imagem/fotografia. Mas é possivel assistir a filmagem via web, disponivel em: https://youtu.
be/g24i3MhS4587?si=w5H-mvZgRdgo6PsM. Acesso em: 12 nov. 2024.
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A apresentacdo aconteceu de forma gradual, alternando entre coreografias previamente ensaiadas
e momentos abertos ao acaso e a improvisac¢do. Essa combinagio proporcionou uma dinimica fluida,
na qual a estrutura coreografica serviu como base, mas sem limitar a espontaneidade dos movimentos.
Essa abertura para o improviso possibilitou uma liberdade maior para interagir com as pessoas ao redor,
permitindo que a performance se adaptasse organicamente ao ambiente e as reacdes do publico. Duran-
te a apresentacdo, foi perceptivel o surgimento de olhares de curiosidade e sorrisos de aprovagio, sinais
de que o publico estava observando e, além disso, se conectando emocionalmente com o que acontecia.

Algumas pessoas pararam seus trajetos apressados para assistir, criando pequenos agrupamentos que
se formavam e se desfaziam de acordo com o fluxo da performance. Outras registraram o momento tiran-
do fotos ou gravando videos, como forma de manter uma lembranga ou compartilhar a experiéncia em
redes sociais, ampliando o alcance da intervenc@o artistica para além do espaco fisico da praca. Houve
ainda aquelas que, movidas pela curiosidade ou pelo encantamento, se aproximaram para fazer pergun-
tas sobre a danga, os artistas ou o propdsito da apresentacio, transformando o espago cénico em um ter-
ritério de didlogo e trocas. Os comentarios e questionamentos espontaneos enriqueceram a experiéncia,
revelando diferentes percepcoes e interpretacoes da performance.

A interac@o direta entre artistas e ptblico evidenciou o carater vivo e pulsante da arte em espacos pu-
blicos, onde o imprevisivel se torna parte integrante da criacdo. O espaco urbano, com sua diversidade de
olhares e ritmos, foi ndo apenas o cenario, mas um coautor da obra, influenciando e sendo influenciado

pelo corpo em movimento.

Figura 2. Intervencdo Praga Maua

Fonte: as autoras °.

9 Colagem de imagens das dancarinas: Gisele Nery e Thainara, Praga Maua, RJ, 2024.
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Os momentos de troca foram um aspecto fundamental da experiéncia, revelando o potencial da arte
para transformar dindmicas cotidianas. A praga, sendo geralmente um espaco de passagem, caracteri-
zado pelo fluxo constante de pessoas apressadas e distraidas, tornou-se temporariamente um espaco de
convivéncia e interacdo artistica. O ambiente, antes marcado pela rotina urbana, foi ressignificado como
um lugar de pausa, contemplacgdo e encontro. A performance gerou uma conexao inesperada com o pu-
blico, que se sentiu a vontade para apreciar, questionar e, em muitos casos, interagir diretamente com os
artistas. Essa interacdo ndo se limitou a uma simples observacao passiva; houve trocas de olhares, gestos
e até didlogos espontineos, criando um espaco compartilhado de experiéncias estéticas e afetivas. O
publico, composto por transeuntes de diferentes idades e contextos, foi convidado, mesmo que de forma
sutil, a refletir sobre sua prépria relacio com o espaco urbano e com o corpo em movimento.

Esse envolvimento direto evidenciou o carater democratico da arte em espacos publicos, quebrando
a barreira entre artista e espectador, e mostrando como a danca pode ser um catalisador para encontros
significativos, capazes de provocar reflexdes sobre o cotidiano e sobre a prépria cidade. Dessa forma, a
praca deixou de ser apenas um cendrio para se tornar parte integrante da obra, cocriada na interagio

entre corpo, espaco e publico.

Figura 3. Intervengdo Praca Maua

Fonte: as autoras *°.

10 Colagem de imagens das dancarinas: Gisele Nery e Thainara, Praca Maua, RJ, 2024.
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A pratica em campo foi fundamental para
compreender como a danca pode transformar um
espaco comum em um espaco de expressdo artis-
tica e conexdo social, proporcionando uma nova
perspectiva sobre o uso de ambientes urbanos. A
experiéncia nos mostrou o poder da danca como
ferramenta de integracdo social e seu papel na
ressignificacio dos espagos urbanos. Para além
da técnica, essa pratica foi uma oportunidade de
nos reconectar com o propésito da danca enquan-
to linguagem universal e expressiva. E dentro do
escopo académico, de refletir sobre a danga como
forma e ferramenta para a interacdo espontanea
e direta no palco urbano, formando elos ou inter-
secOes entre as artes, os individuos, as praticas e
os espagos desconexos que integram o fluxo das

vivéncias no espaco urbano.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia de dancar na Praca Maué per-
mitiu uma compreensdo mais profunda da danca
como meio de interagdo e expressdo em espagos
publicos. Ao se expor de forma espontinea e sem
barreiras, é possivel vivenciar a danca de maneira
livre e acessivel e observar como ela ressignifica
0 espaco e atenua as diferengas entre performer
e espectador. Desse exercicio pratico, reforca-se o
papel e a importancia da danca como linguagem
universal, capaz de conectar pessoas de diferentes
origens, e ampliar nossa visdo sobre o potencial
da arte para transformar o cotidiano. Esta pratica
nos ensina que a danca néo precisa estar restrita
aos palcos tradicionais, pois leva-la para as ruas
democratiza o acesso e inspira novas formas de
interagdo com o publico.

Outro aspecto relevante € a instabilidade proé-

pria desses espacos urbanos, como uma chuva

ARTE E CULTURA

inesperada, o vento forte, um morador de rua ou
uma crianca que se interpoe no espaco do artis-
ta, ou ainda um cachorro que late continuamente.
Essas imprevisibilidades estimulam o artista a de-
senvolver um estado de alerta constante, desafian-
do-o a tomar decisGes rapidas, talvez com mais in-
tensidade do que em um teatro convencional. Essa
dindmica torna o processo artistico mais fluido,
adaptavel e, muitas vezes, mais auténtico.

Além disso, o ritmo acelerado e o anonimato ca-
racteristicos da vida nos grandes centros urbanos
criam uma atmosfera de distanciamento entre as
pessoas. Em contraposicdo, a danca em ambien-
tes urbanos e publicos oferece uma oportunidade
Unica de promover vinculos comunitarios, provo-
cando encontros e momentos de conexdo entre in-
dividuos que, de outra forma, poderiam passar des-
percebidos. Essa experiéncia transformadora nédo
apenas altera poeticamente o lugar, mas também
gera novas imagens, sonoridades e relacoes entre
corpo, individuos e o espaco, de forma artistica.

Refletindo sobre o conceito de corpografia, po-
demos entender que a danca no espago publico é,
antes de tudo, uma cartografia do corpo no espa-
co urbano. A corpografia revela como o corpo, ao
interagir com o espago e o ambiente ao seu redor,
gera novas geometrias, linhas e trajetérias que vao
além das convencOes espaciais. Assim, a danca
transforma o préprio ambiente, inscrevendo-se
nas paisagens cotidianas de maneiras inovadoras.
Essa vivéncia certamente enriquecera nossas pra-
ticas futuras e fortalecerd nossas atuacOes como
dancarinas e promotoras da arte urbana, amplian-
do nossa compreensdo de como a arte pode intera-
gir com o espago publico e transformar as relacoes
sociais no contexto urbano. E dessas constatacées,
propor novas formas de abordar a arte e a danca
em contextos académicos, enriquecendo a pesqui-

sa e transformando o conhecimento.
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